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OPINII

Daca istoria ne-a
invatat ceva, una
din cele mai im-
. portante Tnvataturi
% ale sale ar fi aceea

cd omenirea, cu
toate ale sale, nu este statica: popu-
latiile se miscd, limbile sunt si ele flu-
ide, civilizatiile se schimba, culturile
si artele i1 predau stafeta.

Acum, la Inceputul mult asteptatu-
lui secol 21, natiunile sunt iardsi in
razboi, asa cum s-a intdmplat la
inceputul secolului trecut; tehnologiile
au atins un nivel de dezvoltare de la
care ele pot deveni oricand ameninta-
toare; natura insdsi ne reaminteste,
prin lovituri de dimensiuni planetare,
ca ne aflam la un moment de rascruce.

Cum arta a reflectat intotdeauna, ca
un instrument de finete, miscarile so-
ciale, politice si economice, arta aces-
tui inceput de secol pare sa-si incline
balanta catre o directie controversata,
care nu este Incd o noud scoald, dar
care Tncepe sd se manifeste peste tot in
lume si Tn mai toate domeniile artei.

Existd multe semne cd miscarea
»Dada”, adevaratd revolutie culturala
petrecuta dupa primul razboi mondial,
revine 1n atentia specialistilor si a ma-
relui public: doud evenimente cul-
turale petrecute in acest an la New
York readuc in memoria iubitorilor de
artd miscarea artisticd anarhistd de
dupa 1916. Muzeul de Arta Moderna a
expus o sculpturd reprezentand o fe-
meie — o cunoscutd cantareatd ameri-
cand de muzicd pop — dand nastere
unui copil. Tot in aceastd primavara,
MOMA a expus socanta piesd, lucrata
in portelan, ,,Fantdna”, consideratd o
capodopera a miscarii ,,Dada”, si care
reprezintd un obiect de urinat, asezat
invers, semnatd de celebrul Marcel
Duchamps.

Daca mai adaugam faptul ca la 18
iunie Muzeul MOMA a deschis pentru
tot sezonul estival, la departamentul
sdu de picturd si sculpturd, prima ex-
pozitie majora dedicata exclusiv artei
»Dada” iIn SUA, Incepem sa credem ca
aceastd revenire spre tehnicile ,,anti-
artd” nu este Intdmplatoare, i ca
aceste obiecte de artd uitate — colaje,
obiecte gasite si asambate, melanje din
cele mai curioase, abstractiuni de toate
felurile, vin sa ne readuca in memorie
ideea exprimata de Duchamp, aceea ca
,,arta nu are nimic in comun cu mese-
ria, cu talentul, sau cu emotia”, idee ce
pare sa revind in actualitatea artistica
globala. Sa ne reamintim cd Dada a
fost consideratd o schimbare culturala
la rang de revolutie, ca un raspuns ni-
hilist la standardele conventional-
oficiale ale artei, si cd un Hugo Ball,
un Man Ray, un Max Ernst si — foarte
important pentru noi romanii — un
Tristan Tzara au schimbat rigorile in
aproape toate domeniile artei: arte vi-
zuale, teatru, graficd si, nu in ultimul
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rand, poezie.

Sarbatorindu-l anul acesta pe acela
care a fost recunoscut de criticii de
artd de pretutindeni ca fiind unul din-
tre titanii sculpturii timpurilor mo-
derne, am reiterat faptul cd romanul
parizian Constantin Brancusi, cel care
primea in casa sa taraneasca din Im-
passe Ronsin, vopsitd cu var alb, ca la
poalele Carpatilor, pe Modigliani, pe
James Joyce sau pe giganticul Picasso,
a frecventat cu simpatie manifestarile
Dada; unii tind chiar s creadi ca nu-
mele miscarii ar veni de la convorbi-
rile purtate de Tristan Tzara si Bran-
cusi, in timpul carora cei doi mor-
maiau in barbile lor stufoase, pe limba
lor stramoseasca — romana —, cand
afirmativ, cand exclamativ: ,,Da, da!”.

Brancusi isi va fi exprimat, In ma-
nierd deja dadaisto-nihilistd, pérerile
personale despre miscarea ,,Dada’:

»Dada este inteligenta”

,,Dada este idioata”

»Dada este regina”

,,Dada este sclava”

,Dada plange”

,,Dada urla”

»Dada face pipi”

,Dada face dragoste”

,,Dada iubeste”

,,Dada nu iubeste”

,,Dada face de toate”,
sau, in altd parte, in una din absolut
ineditele sale adnotari, pe care le facea
in tot felul de carnetele, pe pagini
rupte, pe cartoane, pe bilete de calito-
rie, pe invitatii sau pe note de plata, in
care, tot in maniera Dada, netinind
seama de nici o reguld (a gramaticii
limbii franceze, de aceastd datd),
Brancusi afirma:

,,Dada nu face afaceri”

,,Dada va aduce bucurie”

,,Dada va distreaza”

»Dada va limpezeste creierul”

,Dumnezeul Dada va deschide
poarta Paradisului”

Dada nu a deschis, evident, poarta
Paradisului, dar, desigur, prin actul de
curaj al originalitatii absolute in
creatie, o poartd a fost deschisa spre
un paradis care nu este altceva decét
libertatea in creatie si care astazi, intr-
o vreme de criza sociald si culturala
asemanatoare celei de la inceputul
veacului trecut, este cautatd de o ge-
neratie care se simte din nou Incorse-
tatd in limitele exprimdrii artistice
comune §i care 1isi propune si
raspundd printr-o reactie esteticd, dar
in acelasi timp eticd, la dramele con-
temporane.

Intr-o lume amenintati de terorism
si razboaie, Tmpinsa de saricie si
foamete, trasd nainte doar de spe-
rantd, se experimenteazd noi modali-
tati de exprimare, unele aflandu-se la
limita negérii a tot ceea ce a fost con-
siderat de valoare 1n arta, in gandire,
in religie. Publicul participant la un
vernisaj de picturd moderna in pri-

Seismele artei

mavara acestui an la Galeriile Institu-
tului Cultural Romén din New York a
constatat cd ceea ce se prezenta drept
»operd de artd” erau peretii galeriei,
pictati de fiecare data, in alta culoare.
Dar ,,indrazneala” de la galeriile noas-
tre nu pare decat o micad gluma fata de
vernisajul intitulat ,,Pop Psychology”
de la Opera Gallery din New York,
deschis pe toata perioada lunii mai
2006, in care atitudinea de ridiculizare
a unor opere de artd considerate ma-
jore in pictura universald merge pana
la extreme: pictorul Ron English,
figura originald si suficient de contro-
versatd a artei plastice new-york-eze
contemporane, a expus, printre altele,
0 lucrare intitulatda ,,Cowgirl Guer-
nica”, in care a inlocuit figurile din
faimoasa operda a lui Picasso
,,Guernica” — cu vaci ultrasexualizate,
ceea ce reprezintd mai mult decit
,libertate” sau ,,indrazneald” si ceea
ce, in opinia autorului, este un act de
reinnoire a artei vizuale.

Aparitia Intdmplatoare (desi ar
parea concertata?) a trei genuri artis-
tice diferite in trei colturi diferite ale
lumii, o piesa de teatru in Roméania, un
roman la New York si un film artistic
la Paris, cu aceeasi temd, daca nu pre-
ocupare, de a rasturna stravechile
credinte crestine, poate fi un semnal
de alarma.

Piesa  Alinei  Mungiu-Pippidi,
»Evanghelistii”, a tulburat mai intai
linistea dulcelui targ al Iasului, a
starnit valuri de proteste in Romania si
apoi in mai toatd diaspora, dar se pare
ca partea scandaloasd a reprezentatiei
— profanarea unor personalitdti, scene
si adevaruri biblice — nu a facut sa
creasca nici faima, nici contul in banca
al autoarei.

Nu la fel s-a intdmplat cu cartea lui
Dan Brown, ,,Codul Da Vinci”, apa-
rutd la New York 1n 2003, vanduta in
milioane de exemplare, tradusa 1n zeci
de limbi, consumata pe nerasuflate, de
peste trei ani, de alte milioane si milio-
ane de cititori, care a ravasit multe

cugete si a facut enorm de multi bani,
lovind puternic la temeliile crestinis-
mului: nu numai biserica catolica, asa
cum s-ar fi parut la prima vedere, ci
insasi esenta religiei crestine este pusa,
in acest roman, sub semnul intrebarii.

Cea de-a saptea artd a prelucrat
materialul cartii obtindand, in opinia
specialistilor, un film la fel — dacad nu
chiar mai banal — decat cartea: un ciu-
dat melan;j intre genul politist si genul
»Spiritualo-intelectual” si acel ceva
care atrage, revolta si tulburda — mesa-
jul antireligios, sustinut doar de cateva
afirmatii  Incd  neorganizate in
,cunoastere”, dar care acum, mai mult
ca orcand, poate deveni periculos. Nu
si pentru autorii filmului, care, con-
form Sony Pictures, au reusit sa se
plaseze cu acest film pe primele locuri
la box-office.

Si dupd ce celebra cantareata
Madonna, in turneul de promovare a
noului sau album in Europa, in aceasta
vard, a indraznit sa duca ,,inovatia es-
tetica” pana la a transforma actul artis-
tic in blasfemie, ne putem intreba ce
mesaj se incearca a ni se transmite:
Madonna batjocoreste Insusi momen-
tul crucificarii Iui lisus, punandu-si pe
cap o coroana de spini si agitindu-se
— cu binecunoscutele-i miscari — pe o
imensa cruce, In timp ce canta ,,Live
to tell”, gest cu care a starnit indig-
narea reprezentantilor bisericii cato-
lice, dar si a musulmanilor si a
evreilor!

Admitand ca daca nu asistim la un
fenomen de concertare, putem vorbi
cu siguranta despre un proces de con-
taminare in cdutarea unui raspuns la
marile dileme ale acestui Inceput de
veac, se pare cd cel putin o parte din
miscdrile artistice universale isi pro-
pun sa spargd sau sa ingroape seismic
icoancle la care ne-am inchinat,
statuile pe care le-am ridicat celor pe
care i-am considerat sfintii sau invata-
torii nostri, oglinzile In care ne-am
reflectat felul de a gandi si de a simti.

http://www.moma.org/collection/

Marcel Duchamp — Wedge of Chastity (1954 — MOMA)
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