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Ultimul “Peer
Gynt” a lui
Ibsen a fost
jucat la BAM
in 1994 in
regia lui
& Ingmar

s : Bergman. Din
nou la BAM, cu Robert Wilson ca
director si scenograf, aceastd drama in
versuri, singulard In creatia lui Ibsen,
isi demonstreaza inca odata moderni-
tatea si prospetimea, deschisd fiind
unor interpretari si abordédri variate,
de la clasicismul lui Bergman la
excentrismul de tip suprarealist a lui
Wilson. Este vorba de o co-productie
norvegiand, vorbitd in limba originala
a lui Ibsen. Minimalismului wilsonian
orientat catre vizual, plastic, gest,
lumind, 1 se suprapune partitura
muzicald al Iui Michael Gallaso, care
la randu-i urmareste o linie esential
minimalistd, 1indeplinind rolul de
fundal sonor, dar si de cronometru in
coregrafia gestului si recitalul poetic.

Productia de fatd oferd un veritabil
moment estetic, ce se sustine macar
prin plastic, dacad nu printr-o versiune
originala a acestei drame-comedii
existentiale ce-si are originile in
folclorul §i miturile scandinave.
Judecand dupa critica deloc generoasa
din New York Times, ar trebui sa
sarim aceastd productie nepermis de
lungd, de 4 ore, in care — ne lasa sa
credem cronica — regizorul nu aduce
nimic nou In raport cu productiile
anterioare, dincolo de aceleasi artificii
scenografice, folosirea luminii, ace-
easi recuzita si clisee suprarealiste. In
buna masura toate aceste tehnici mai
sus amintite sunt prezente, caci doar
ele se reunesc in ceea ce se cheama
manierism, fenomen propriu oricarui
artist mare. Dupa cum, din pacate,
manierismul este tocmai cel care de
multe ori individualizeaza artistul, il
face recogniscibil, 1i pune fara gres
amprenta. De ce americanii nu vor,
sau nu pot sd-1 iubeasca pe Wilson e
un mare semn de intrebare.

Cu fiecare noud productie, i se
reproseaza artistului cd face mereu
acelasi lucru. Nu e oare mai adecvat a
spune ca Wilson dispune de o tehnica
speciald — singulara, care-l face
inconfundabil - de utilizare si
materializare a luminii, ca isi Imbraca
personajele in anumite posturi sau
gesturi  devenite de-acum limbaj
scenic sau poetic, limbaj pe care
scenele new-york-eze refuza cu
obstinatie sa-1 asimileze? Poate cam
in aceeasi manierd i s-ar putea
reprosa Marthei Graham ca, in mai
multe balete, femeile ei fac acelasi
gest obsesiv, tragic, elin, atunci cand
isi duc in ecou mana la gura; doar ca,
in fapt, ele repetd o posturd arhaica de
pe vasele grecesti.

Peer Gynt

Wilson este un vizionar, un arhitect al
luminii si al aerului si in acelasi timp
un coregraf al textului. Cu o
simplitate si economie de mijloace
demne de un Noguchi, de multe ori el
mentine o scend aproape goala, fapt
ce ne apasd, ne umple prin densitatea
ei de lumind; in sens suprarealist,
reverberatia aerului §i metamor-
fozarea luminii sunt elemente
principale ale oricarui tablou
wilsonian. Lumina survine impercep-
tibil, lIa fel cum se iveste curcubeul.
Spatiul este esentialmente geometric:
casa din padure — unde Solveig il
asteapta indefinit pe Peer Gynt — ¢
sugerata de trei axe perpendiculare, la
care se mai adaugd un reazem pentru
a sustine gravitatia; furtuna pe mare e
reprezentatd de panze mobile, paralele
si dreptunghiulare. Spatiul este
transcendental, 1n relatie cu cosmosul,
el sugereaza dimensiunea metafizica a
eroului, ale carui fapte, desi ignobile,
implica de fapt o permanentd dorinta
de cunoastere, de depasire a conditiei
sale de baiat sarac si parasit, de
cautare de sine, de identitate. Spatiul
e format din linii drepte ce se apleaca
oblic din cer ca niste raze, sau dintr-o
scard bi-dimensionala suspendatd in
aer, ce urca la cer; Boyg isi face
aparitia intr-un cerc de lumina, ca
ipostazd supra-omeneascd, divina, a
eului sau.

In general, viziunea lui Wilson
este plastica si pur esteticd; el lasa
opera/textul sa vorbeascad singure, nu
face filozofie pe tema filozofiei, piesa
in sine avand o incarcatura filozofica
poate prea mult explicitata in actul al
cincilea. El transpune textul in
imagine; imaginea  poate contine
dans, gest, postura si sunet, sau doar
atmosfera. Mai devreme l-am numit
coregraf al textului, tocmai in acest
sens: textului fidel, nealterat, recitat
in norvegiana, deci cu rimele si ritmul
sau original, i se adaugd noi forme de
expresivitate  prin  gest, dans,
pantomima, plus acele gesturi sau
semne ale trupului, devenite limbaj
scenic. Prin urmare, metrica versului
e dublatd de gest, pantomima sau
acele zgomote cu rol de sincopa,
cezurd, ce dau organicitate textului:
gemetele, Inghititurile, sorbiturile sau
extazurile erotice sunt amplificate.
Iatd o modalitate estetici ce permite
textului sa fie receptat vizual,
sonorizat, organicizat inainte de a fi
fost citit/inteles pe ecranul cu supra-
titluri.

In plus fondul muzical ce mentine
0 linie minimalista, ca fond sonor,
impreund cu versul incantat In limba
originald, el insusi foarte muzical,
confera piesei un ritm interior ce
razbate dincolo de continutul
dialogului si miscarea scenicd, ca 0 a
treia  dimensiune. El transpune
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spectatorul, dincolo de drama epica,
in padurile fantastice ale nordului
indepartat, populate cu spiridusi, troli
si zadne — in paralel cu un univers
bucolic ritmat, sincopat, concretizat in
special in scena nuntii. Aici
coregraficul 1inlocuieste jocul de
scend, actorii se misca 1n pas de dans,
un pas insd sarjat, de snoava, de
poveste, in consens cu recitalul ce
subscrie aceluiasi ritm sincopat.

Periplul lui Peer Gynt in padurile
nordice, imparatia trolilor, apoi
America, Maroc si Tnapoi 1n
Norvegia, unde-l asteapta Solveig in
casa din trei axe din padure,
demonstreazd prezenta unui erou
exceptional, sau a unui anti-erou,
dacd e sa ne gandim la caracterul
ignobil al actelor sale. Peer Gynt este
exuberant, arrogant, sclipitor, ego-
centrist si plin de inventivitate.
Wilson vede in Peer Gynt acea parte a
subconstientului nostru care, in
cdutare de sine, in drama identificarii
de sine, comite tot felul de acte
nesabuite menite sd-1 singularizeze.
Motivul in jurul caruia se deruleaza
epicul este: “a ramane tu insuti “(To
be thyself). Perr Gynt se confruntd
mereu cu aceastd problema: cand
discutd cu regele muntilor (trolilor)
sau cu alter-ego-ul sau Boyg ; “a fi
tu insuti” Inseamnd a fi cineva,
contrar “troll to thyself, is enough” ce
exprimi conditia de “troll”. In
dialogul filozofic cu regele trolilor,
Peer Gynt apropie conditia umana de
cea a trolilor, lucru cu care regele
intelept este de acord, dindu-i in plus
cheia transcederii conditiei, prin a nu
fi ce se cheama un “troll”, adica “troll
to thyself, is enough”. Visul de
tinerete a lui Peer Gynt este de a
deveni rege si a-i demonstra mamei
sale, Ase, ca este cineva. Chiar daca
incearcad sa-1 opreascda pe erou de la
initiativele lui nesabuite, mama Ase
recunoaste dimensiuneca fabuloasid a
eroului; ea spune cd “fiul ei zboara
prin aer ca un cerb”.

Scenele erotice sunt pline de
comic §i ludic: armasarul printesei
“Green Clad” este un purcel roz pe
care eroul incaleca in timp ce face
disertatii despre relativitatea lucruri-
lor, pentru a-si demonstra conditia
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asemanatoare cu cea a printesei
trolilor: “ce e mic este mare”, “ce e
murdar pare curat”, zdrentele lui sunt
haine de rege.

Cu totul remarcabild este scena de
la palatul trolilor; practic asistam la
doi timpi ce se desfasoara in paralel si
alterneaza ritmic: timpul narativ, ce
tine dizertatii filozofice asupra
conditiei de om si de troll, sau in fapt
de om ca troll, si timpul fabulos, 1n
care trolii se deplaseazd ca niste
jucdrii mecanice. Alternanta intre
inserturile muzicale stridente,
sincopate, dublate de migcarea ritmata
a trolilor, si intertextul Iui Ibsen,
realizeazd un inedit moment estetic.
Atmosfera  mecanicd, zgomotul
strident si ritmat amintesc intrucatva
de savantul creator de jucarii din
“Blade Runner”.

Comunicarea cu transcendentul se
realizeaza Intr-o formula geometrica;
Boyg-ul sau alter-ego-ul eroului se
materializeaza intr-un cerc de lumina,
sugerand o farfurie zburdtoare gata sa
decoleze. Boyg-ul este partea de
naturd extraterestra, divina, a eroului,
care-1 atrage atentia ca trebuie sa
ramand el 1insusi. Cercul are aici
semnificatia completitudinii fiintei:
nimic din afard nu trebuie si te
influenteze, a te 1Invarti in cerc
inseamna a te descoperi pe tine.

“Cantecul lui Solveig” strabate ca
un leit-motiv intreaga piesd, ca si in
poemul muzical al Iui Grieg. Este
cantecul iubirii pure, neconditionate,
ce-1 absolva pe Peer Gynt de orice
pacat, si raspunde temei existentiale
ce urmareste intreaga drama.

Wilson inchide itinerariul eroului
cu cantecul lui Solveig, proiectat
intr-o ultimd imagine cu Solveig
suspendatd 1n aer, intr-o postura
statuard si elevatd, ce sugereaza ca
iubirea este singura capabila sd te
desprindd de contingentul acestei
lumi. Ridicatd deasupra scenei, atit
cat Peer Gynt sd ajungd cu capul in
poala ei, iubirea lui Solveig devine
maternala (asa cum subliniaza si
ultimele versuri, ea 1 numeste
“baiatul meu”) — expresie suprema a

iubirii totale si neconditionate.
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